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Nota

Le citazioni degli scritti di Leonardo Sciascia pubblicitringDarte, degli articoli e dei saggi su artisti espittiratte dalle prime edizioni (per le quali
si rimanda alla bibliografia). Tutti gli altri testi dellOgeng@no citati dai volumi curati da Claude Amb@jsere 1956-19Milano, Bompiani, 1987;
Opere 1971-1988lano, Bompiani, 1989pere 1984-1984lano, Bompiani, 1991.

Le vociAlbero, Favola, Luce, Na’vetZ, Passione, Quadrosblomstateizompilate da Giovanna Caggeltgzza, Incisione, Malirgattéaala Barbara
DistefanoCopertine, Dilettante, Edizioni illustrate, Galleria, Houel, Q&cniugRitrattoTableau davddria Rizzarel®allestimento iconografico e la scelta delle
immagini sono stati reatiazgitnona Scattina.
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Ringraziamo Antonio Calascibetta, Bruno Caruso, Nicol” D@ddesBiero Guccione, Gaetano Tranchino per la geneawsitlichanno acconsentito
alla pubbli~cazione delle riproduzioni delle loro opere.d@erriasylle altre opere OesposteO nella galleria il nostronemgwazaagli eredi di Crescenzio
Cane; allOArchivio Fabrizio Clerici, nella persona del datarlGiRenzetti; al dott. Fabio Carapezza Guttuso (GOHUSLAE); agli Archivi Emilio
Greco.




CConsiderazioni sul mondo visib
LOalfabeto della pittura di Leonardo Sciascia

AllOinterno dell®opera di Leonardo Sciascia la frequentamiunersieltf@lle arti figurative rappresenta un
momento importante, anche se per certi versi trasalabo critica. Oltre alla presenza continua ed
estremamente significativa di citazioni pittoriche nei ron@inresse dello scrittore siciliano nei confronti
del linguaggio figurativo « segnalato da un ampio e vaciegati scritti dOarte, di cui solo una minima parte
« stata riproposta nelle raccolte curate dallOautordletia Gabrica il cui nome contiene implicitamente un
omaggio anche allo scrittore siciliano e per questo, nelmumnavo, a lui dedicata) vorrebbe mostrare,
attraverso |Oallestimento di un percorso alfabetico virfeando e complesso dialogo fra alcune pagine
sciasciane, per lo pie poco note, e le immagini a cui esse rimandano.

Riferimenti, immagini, temi e parole chiave descrivono la vanagp#adel dialogo di Sciascia con la pittura e
prendono qui la forma (da lui amata) dellQalfabeto, all@étienmoale si  scelto di privilegiare le parole
comuni e di escludere, nel rispetto di un equilibrio formalaj propri: ad eccezione di Jean Houel, nessuno
dei nomi dei pittori amati e frequentati da Sciascia cofrparéemmi. Ogni pannello, cioe ogni voce
dellOalfabeto, » composto da una citazione delle pagineeseiasciambreve commento, posti accanto ad una
0 a pi* Iimmagini.

Consapevoli della parzialit™ del percorso, che potrelebe astcchito da molti pie nomi e riferimenti artistici,
si » voluto porre IQaccento sulla eterogeneit™ e sufiditfedelle implicazioni estetiche presenti nellOopera di
Sciascia, sulle numerose sfaccettature che il suo rajgpote arti figurative contiene, sulla costante ed
evidente dimensione di Cappassionato incompetenteE cheeissomfi®nti di ogni aspetto esaminato. In
questa prospettiva, appare interessante sottolingteggiénento di Sciascia nei confronti dellQarte: il suo
occhio non « mai quello del critico di professione ben# da#o scrittore che con i propri mezzi tenta di
raccontare e interpretare la realt”. Raramente, infatrittj dOarte presi in considerazione offrono letture
formali delle opere citate, tuttavia in parecchi casittorecnon rinuncia a intervenire sullo statuto della
pittura e del disegno, fornendo interpretazioni suggestiwaolanti con cui anche il critico di professione e
costretto a confrontarsi.




Bruno Carusd| Ficusdisegno acquerellato, 1¢




Ho sempre visto il ficus come una specie di mostro antmeefatespeciplei® di Piazza Marina, di cui forse

anche prima, ma sicuramente ndPadecapertani « avvenuto di scrivere. Un pauroso emblema elella violen
dellOimprevedibilit™ della natura: forse perchZiazPalbtanman §ta a fronte di quel palazzo in cui ti@gsthe memor
assommano dellOumana violenza: la violenza dell®alzasibiankardel SantOUffizio dellOInquisizmne, la viole
dellGamministrazione della giustizia del regno dOltalia.

L. Sciascia, NotaFacug1988)

Sciascia ammira molto Bruno Caruso, pittore che ha adsaittergcome proprio modello iconico divenendo un interprete
privilegiato di questo soggetto. Non a caso le paginellpicbhe IOautore di Racalmuto scrive sugli alberi sate pspprio
dalla visione delle acqueforti di questo artista. A colpiremegge |IOimmaginario dello scrittore ci sono prima diRtictiali
piazza Marina che Caruso aveva disegnato e inciso riptodeme perizia i fusti contorti. Il groviglio di quelle radlica
|Qattenzione di Sciascia forse perchZ gli ricorda il labimnti perdevano spesso i suoi pensieri e cos" I@antista si muove
con acidi e bulini per riprodurre IQalbero sulla lastra mi@ailibégstro dello scrittore con uguale violenza lasciaidl gegpo
nero su bianco, creando un gioco simbiotico di scambidegmi e le parole (importante a tal proposito ¢ lo sotitdduttivo
alla cartellagrandi giardiniitolatoGli alberi di Bruno Caklsd Sciascia scrive nel 1968). Gli alberi di Carusstaturire nella
mente di Sciascia una serie di ricordi e riflessioni, percratasiopiantati di fronte al palazzo che a Palermo eagitato le
carceri inquisitoriali, in cui si erano consumate le dtierize del SantOUffizio. Per questo il suo immaginariorintaist
figure mostruose, cresciute da semi di dolore, portauita giesante memoria. Quegli alberi sono effigi dellOréfatatiez
storia e delle violenze, che in quei luoghi si sono coasamhe adesso sembrano dimenticate dagli abitanti di Paderinm
godere della frescura senza ricordare il lezzo delle carni che |I* eranciatate b

Ben altre riflessioni invece suggerisce allo scrittonaificcaato dal pennello di Piero Guccione. QuestOalberintearante
del paesaggio dellQisola, i cui frutti erano stati ufiézzaticaramelle dei bambini siciliani nel dopoguerra, avaitaags
|Oattenzione di Sciascia, che nella prefazione al librgréfiéoth Giuseppe Leoha contea di Maditnuncia il rischio della
scomparsa della specie che offre sereno riparo ai coftathwia, a differenza degli alberi immortalati dal fotpgpaddi
rappresentati dal pittore sono carrubi alati, mozgatitiedal vento, dipinti con una tavolozza cupa, che&sci@cricordano
IGimmagine di una sconfitta e divengono il simbolo del profamdordidellOuomo per lo spazio che lo ospita. | tronchtispezz
sono per lo scrittore e per il pittore il emblema e la naetifona Sicilia offesa, nella quale si consuma la sepasaiinmemo e
|Galbero Cbello a vedersiE. Scrittura e pittura qui sembrano etoargesien unico punto.
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Emilio GrecoNudo di schiedisegno a china, 19




EBeHezza

- Non ha mai letto il Vangelo?

- Lo sento leggere ogni domenica.

- Che gliene pare?

- Belle parole: la Chiesa « tutta una bellezza.

- Per lei, vedo, la bellezza non ha niente a che fare con la verit.

- La verit” « nel fondo di un pozzo: lei guarda in un pozzo e vegmd selsidlatagic non cOe pie NZ sole nZ luna, cC

la verit”.
L. Sciascidl, giorno della ci@861)

Una delle costanti degli artisti amati da Leonardo Sciassiiheessere rintracciata nella loro adesione allOdistinasihe
anche una componente cruciale e morale del gusto detlees€itii piacciono i pittori che nel loro immediato rappmmtta
realt”, le forme, i colori, la luce, sottendono la ricerggadinediazione intellettuale, culturale, letteraria. | pittoeinaoria. |
pittori riflessivi. | pittori speculativi. Un sistema di a@rzs che va dalla realt” alla surrealt”, dal fisico alioudafiscapace
comO- di scindere IQestetica dallOetica, Sciascia ha setogleprestligere le esperienze contemporanee tese afaerlp
figurativismo, e pie in generale quellQarte che D coreealariatb sa farsi anche mezzo di conoscenza dejlatreaiénto di
verit". Alla domanda Cche cosa ¢ la verit"?E, in un appiNeoo su netlo scrittore si dice tentato di identificarla con la
letteratura, e B per un verso D la letteratura « @mehientazione. Sciascia vi indulge, ad esempio, mentiderualt=are le
piaghe dd salinarinellDomonimo racconto contenuto fafeocchie di Regatpeteh commento al reportage fotografico di
Sciannall sale della teremco che le miniere di salgemma gli appaiono CgrotteilelObwianiti a cattedraliE, Cuna realt”
all®acquaforte degna del Dor+E, e questo filtro di reminiscenze anissticherfdare vita ad una bella pagina.

Un aspetto poco considerato dellOopera sciascianas, iasgmiecata sensibilit™ per la bellezza femminile, che louiarscis

dei catanesi Greco e Brancati. Come lo scrittore catcieseia scrive che Cdi statue di donne modellate neilléydgie, C
popolataE, e B pie in generale B i modelli iconografioagell@uliexiso sottesi a numerosi passi in cui lo scrittoresta pite
epifanie di personaggi femminili: si pensinater doloratdlOavvocato Di Blasi o alla contessa adagiata sulla dafmeuse
maniera di Boucher r@bnsiglio dOEgitfe semplicemente alla descrizione della bellezza della Luisdi Rasagcuno il salo
fascino delle donne spagnole che sfilano duraetmdama santan articolo dOre di Spagwaancora alla bellezza delle Madonne
dipinte da Antonello da Messina e prese in esame neL8agdine delle somjgliangeella delle donne dipinte da Jean Calogero.
Una sensibilit”, in definitiva, umana oltre che artistic&) dnéta alle altre figure di donne protagoniste della vitagedellO
dellQautore, cos* come ad una corretta lettura della potematearcale © contribuisce a sfatare il luogo conuneStiascia
misogino e antifemminista.




et Rutilio Manettil.a tentazione di
teanarde Bakaeiy SantOAnto(i630). lllustrazione di
copertina per la prima ediziond adlo
modorlorino, Einaudi, 1974

Todo modo

Einaudi

Leonardo Sciascia

Fabrizio ClericL.Ouomo 4978).

lllustrazione di copertina per la L’affaire Moro
prima edizione deDAffaire Moro

Palermo, Sellerio, 1978 Sellerio editore




Copertine

Per il disegno di copertina potrei avanzare qualchepmopetib® (M disegno di Maccari: se credi poss
occuparmene).
L. Sciascidettera a Italo Calyirib7)

Proposte e timidi suggerimenti in merito alle copertine ddibsya di quelli degli altri, Sciascia ne ha avanzati dugcpntin
perchZ lo scrittore © come sostiene Silvano Nigro B Qiditsalia vestitiE. Il ricordo di Ernesto Ferrero in miaitoattativa
editoriale in casa Einaudi per la pubblicazione dei romanirsamasclascia dubbi in proposito: CNon aveva richidgtelaar

[E] al massimo si parlava dellQillustrazione da mettere in copeéliima. Anche se le scelte grafiche della casa editviaeoven
lodate come pertinenti ed eleganti, i desideri, anzi i sugtjefimien Leonardo erano sempre graditi, perchZ signifieaka
aveva risolto il problema. Aveva un infallibile gusto figuigpirato dal trepido amore di chi sa come si salvarse léi alore
dalle discariche del Tempo. Si limitava a tirar fuori in silenzénaaiéatella prefettizia unOacquaforte, un disegnajlaiope

di un quadro. | suoi libri erano dei parti rapidi e inddbs& in questo caso si limita a consegnare alla Einatafiidhisadatte

al testo, quando nei primi anni Settanta inizia a cokabonda casa editrice Sellerio, per la collana CLa ciedtopataE, da lui
ideata e curata per una cinquantina di numeri, Sciasciampeedipil OvestitoO di ogni volume sia confezionatorawe misu
commissiona ad artisti e incisori le immagini di copertinalcimegeeso suggerendo persino il soggetto. Di volta imetitano

il proprio bulino a servizio dei vari volumi artisti comed@amuso, Edo Janich, Fabrizio Clerici, Mino Maccari, Fautaiso,

Tono Zancanaro, Emilio Greco, Piero Guccione, Aldo Pecoifatu,elenco disegna una costellazione caratterizzata da un
preciso gusto estetico, ma suggerisce anche I0idea deali@iogenéra testo e paratesto che per Sciascia sasealideta
pubblicazione di ogni volume e alla luce del quale si paiceisederare tutto il progetto editoriale della collana. $toque
contesto baster” citare, a riprova di ci”, un solo titciasciand,Oaffaire Mauer il quale Fabrizio Clerici realizza IQincisione
LOuomo sole apre, Ccome fosse un primo capitolo figuratoE (Lombardo), unpiddiditussi dello scrittore siciliano.
LOattenzione riservata alle copertine si comprendetodglerebZ per Sciascia il libro « espressione dellOautelimlglia
totalit”, e lacove come nota giustamente Giovanna Lombardo B Ce piessicespaOautore, e anzi talvolta propaggine iconica
essenziale alla semantica del testoE. Ci” « evidente pemmaolti sciasciani coedo maddiOinterno del quale si evince subito
IGimportanza della citazione del quadro di Rutilio Manétitazioni di SantOArgosto, non a caso, sulla soglia del volume o
comell cavaliere e la mivetde cui pagine il dialogo costante del protagonist®iosisione di DYrer giustifica chiaramente la
scelta della copertina.




Gaetano Tranchind,signor DYrer e la sua molaeba tela, 1983
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Fabrizio ClericGonno romaoili su tela, 1955

Courtesy OArchivio Fabrizio ClericiO




D lettante

Tranchino, stendhalianamente e savinianamefig, sodilaitaralipinge cios con diletto, con piacere, come i
una prolungata vacanza b tanto prolungata b, condaugssdrinterinteramente la sua vita. E forse appunto da c
nasce |Oattenzione, il sodalizio, IOamicizia che ci leganasderecigiletanti, proprio nel senso di cui discorre
Savinio per Clerici. E non che il dilettarsi escluda irktbaydOidglaetudine, il travaglio, il guardatsi dentro a vol
con sgomento e il guardar fuori con prensile atteridamerger wudténawna sfera, sempre, di OdivertimentoO, di gi
esistenziale.
L. Sciascidipingere con di{2886)

La dimensione ludica e la leggerezza che sembra esserenplieitsail gioco esistenziale e il CdivertimentoE di cui parla
Sciascia a proposito della pittura di Gaetano Tranchino peiorapsempre in modo palese ad una prima lettura delle sue
pagine. Invece, proprio nella chiave etimologica suggeritsciatice, [Oaggettivo OdilettanteO ben si addice albmiescurs
sciasciane nel mondo delle arti figurative, allQinterno ldel rigeadicando la propria posizione di Cappassionato
incompetenteE, egli si sente libero di riconoscere ansiotadiz nati dalla reciproca condivisione del CdilettoE. Lray@yarolu
vacanzaE di Tranchino, e Cil piacere di dipingereEachs®dastsso per Aldo Pecoraino, si incontrano ceeriémascrivere

e di leggere (e di rileggere) di Sciascia (che ha fétonssaima di Montaigne Cje ne fais rien sans joieE) ensi poifay
stessa linea dello Csvagato deambulare di Fabrizio Cleriditatadietifuivocabilmente da Savinio come Cindizio sicuro di
stendhalismoE. Come ha notato giustamente Marco Cafimpezzasione di un seminario sciasciano dedicato proprio al
Piacere di vivege quella di Sciascia e di Clerici unOamicizia tuttadniaritiaerario savinianoE, in cui B aggiungiamo noi D si
definisce e viene sempre riproposta quella che potremmo eH@amdéunzione Stendhal®. Senza pretendere di sciogliere la
complessit™ e I0importanza che riveste lo scrittoredrpacé@opera sciasciana, qui si vuol soltanto sogttdinismensione
visuale che essa assume e che si specifica accostandosi al monalddigitaiiv pie amati dallOautor&atio mado

In questa prospettiva, IOappartenenza al minoritapo geipCpochi feliciE, per il quale sembra valere serajugiddemn
CdilettantismoE e CstendhalismoE, viene definita da una cardpsegendi che si precisa di volta in volta al codpbéto
diverse scelte visuali di vari artisti, accomunati pidawna originale interpretazione della dialettica fraer€atirrealt’E.
Quella particolare specie di piacere (che nasce da unli@siapsir specialmente di quelle cose di cui i pis non tsindikex

viene definita ora (in riferimento a Tranchino) come urd@giigientro a volte con sgomentoE che convive cgonardag

fuori con prensile attenzione e a volte avidamenteif, rieifento a Clerici) come ClOinvisibile che si dispone reeligllogic
visibile; le cose di dentro che si specchiano nelle camiEdefpoi ancora Cla felicit™ di sognare quel chistsEse/ Cla felicit™

di dipingere quel che si « sognatoE. E non « difficileestiagchiave, comprendere il significato del giudizio sullOBpena di
Caruso, Cil quale, se una metafisica involge D a detta di Sciascia D * nellOdel@ceahidi Servendosi dellOocchioE.




Emilio Greco, disegno pubblicato come illustrazione della
raccolta di poesiea Sicilia, il suo caoteeonardo
Sciascia, 1956

Piero Gucciond,Oombra dellOgstatiSattopardh
Giuseppe Tommasi di Lampedusa), pastello su carta




= dizioni illustrate

In questo duplice senso, cos* cogliendone |0afiserdse Possia@accione ha CstrologatoE immagini d
Gattopardocome dalla volta notturna che don Fabrizio contentplastechernagicii rende con misteriosa e ineffabile
profondit”. Ed ¢ da dire che nella storia del libdellibusitatpretazioni in immagini di opere letterarie, inon molti ese
abbiamo di cos” stretta congenialit”, di cos* immediata aragti@kffiaifupsto incontro del siciliano Guccione ct
romanzo del siciliano Tomasi: onirico incontro, su una irredimibile realt”.

L. Sciasci@uccione e Oll gatto(E088D

Se riguardo allOanngpsaestitegli adattamenti cinematografici dei suoi romanzi Sciasciacuaimente propende non tanto

per la traduzione letterale quanto per la fedelt" Callo, spifioleaEa( Sicilia nel cingnenalogamente a proposito
dellOillustrazione dei libri egli parla di Ccongenialit"E dCAffiispetto di ogni considerazione agonica del rappgrtodle

e immagini, lo scrittore ritiene che le illustrazioni di un ropsnizd™ del valore estetico che pu™ rendere il librdoeiisSimo
oggettoE, possano realizzare talvolta un Cnon camate tea uno scrittore e un artistaE. La prima edd@deepoesie
sciasciane, pubblicate dallOeditore Bardi nel 1952 e aatendaaginque disegni di Emilio Greco, oppure le acqueforti
realizzate da Bruno Caruso per |I0ediziokametolore deldéhd 984, sono soltanto due esempi delle varie edizioniglastrat
tiratura limitata delle opere sciasciane. Del resto, la prezlitkZmmscia per artisti e grandi illustratori come Bromo@a
Fabrizio Clerici non « casuale. DOaltro canto, per un&casia, Ccha gie vicino ai libri che alle pittureE, IOaccostamento di
uno scrittore allo stile figurativo di un artista  vltoraléaca di una Cchiave per leggere la pitturaE. Cihteenglecaso di

Santo Marino (che Csarebbe ottimo illustratore dei librigdEYeper il quale Sciascia evoca |Qaffinit™ etica dondadeis
mondo dellOautore Malavogli@ nel caso di Guttuso, che egli vede sotto una €lyltiana come personaggio sconfitto nel
momento stesso in cui vinceE. E la Ochiave letteraripfdpostee ancora quando Sciascia scopre una qualctieraolor
brancatiana nei quadri del catanese Jean Calogeto;apgdie una pie improbabile analogia nella pittura fantasticeae di
Giuseppe Modica con lo Cstorico visionarioE Michele Amarig ejisiitdo individua una sorta di Ofunzione Stendhal® che
accomuna artisti come Clerici, Savinio e Tranchino.

Il rapporto in realt” « reversibile; basti pensare alleatigstr realizzate da Piero Guccione per |IQedizione americana del
Gattopardd988) con la prefazione di Sciascia, che sembra rivedergiudizio sul capolavoro di Lampedusa alla luce dei
pastelli Cdi straordinaria intensit™ e suggestioneE chadralusw Crilettura del romanzo con una disposizione d®animo p
serenaE. Essi rappresentano in qualche caso un nfondantentale d€attopardid dialogo notturno del principe con il cielo
stellato, la meravigliosa scena del valzer, Cuna vibranteeirdeigitose mistiche, appartenente allOatroce misticismo degli
antenatiE), ma per lo pie eleggono a protagonista dellieteta il paesaggio siciliano, Csollecitano e propongono una
interpretazione che, partendo dal paesaggio, arrivarialle alla visione della vitakE. | pastelli di Guccione seimblamoun
frammento del romanzo (Csotto la luce di cenere, il paesduglzava, irredimibileE) che, attraverso |Oabile pennello del
maestro, capace di rendere le molteplici variazioni di quellaliGlenereE, diventa chiave di ri-letturaWeltanschauung
contenuta nelle pagine Gattopardin altri termini la luce dipinta da Guccione (e mai da atindee8ciascia), da Cfatto visivo

[E] diventa giudizio morale e storicoE allo stesso modo in edirthilit™ del paesaggio Cda visione si trasforma in giudizio
sopra [OGuomo siciliano, sopra IOimmutabile violenza delle sue passiar, delpantesamore di se stessoE.




Gaetano Tranchin®arinai e fugaastello e acquerello su carta, 1986

Maurilio Catalan@arche e padyarilico su tela, 199




Favola

Stando alle date, |Oinfanzia di Tranchino cade in tiis@isiliai B@ntrogiolo della guerra, quotidianamente e
intensamente bombardata [...]. E per”, guardando sisumil@imagressione che Tranchino abbia avuto unOinfanz
riparo da tutte queste cose [...]. Come nelle grandinuessieakbandonavano le citt” corse dalla morte e le pic
comunit™ familiari o sodali si ritiravano o isolavanoeneis tanveage per sfuggire alla guerrardvesiaaeeelo si
sui paesi e alla fame che vi si aggirava: siazhifedieuactetnpce molti, allora bambini, si ricordaneot@ame di una f
dOalberi e dOacque, di vecchie ville baraeotsdij diiczdess €...] Non so se a Tranchino siaasgpidasinojlel
ma mi pare certo che il mondo della sua pittura ania félineQinuna favola OelementareO (di elementi cioe pri
vitali) cui si sovrappone, con deliziosa incongrueempuaiamlatta cio di personaggi e cose Odi un tem
Naturalmente Tranchino sa che questo suo mondofasidaguesigpsteva esistere; che la storia, la condizione ¢

destino dell©uomo erano ben diversi B e sono.
L. Sciascidranchino una recherche @ifilidha

Capita spesso che ad un certo punto gli scrittorittsinmex guardare gli avvenimenti vicini da unOaltratiwaysgessi li
vedessero capovolgendo il binocolo, in miniatura. A votsei faiti, soprattutto se conditi dallOironia, possontadiven utile
canovaccio per dar vita a delle favole, che per un mas@io un poO come i giocattoli per i bambini. AncleaSni@scca
questa strada quando, ancora giovane, viene tentagoritaita dd_e favole della dittatomainto, comOera, che la migliore via
per tramandare ai posteri la ferocia della dittatura fesdke dj trasformarla in una favola, tuttOaltro che léggerguito
IQoccasione per fare unQincursione nel mondo ingeraro ddégdavole gli viene data dalla visione di alcuni dipinn&the
divertiti come quelli degli amici Maurilio Catalano o Gaetamthifia Spesso ospite nello studio siracusano di questOultimo,
Sciascia scrive di lui negli anni a cavallo tra la compad&icrenteséolodo mgdan momento in cui lo scrittore, sempre pie
impegnato in battaglie e lotte civili, vuole contrapporimealatezza dei tempi la leggerezza di una fiaba. Renapiies il

suo occhio ama perdersi nella magia di quei colori e nek cdelt figure create dal pittore. Man mano che le immagini
scorrono dinanzi all®occhio di Sciascia, simili ai fotogramriindi egli si abbandona alle suggestioni di quelle visioni. Quel
mondo semplice corrisponde per lui quasi a un invito al viraggituogo in cui tutto ¢ ordine e bellezza, Cmagnifiqeinze,

e volutt"E, un mondo che sembra riaffiorare dalle pagine i @dequelle di Conrad. Ma, come in ogni favola cheet ris
IGironia e la leggerezza sono solo i mezzi di espressioeeafi® e questo Sciascia lo sa bene, fin da qudifiida si questi
mezzi per la ri-scrittura @andidaOsservando le tele dei suoi amici comprende sempre pench®- nulla di fiabesco nei
paesaggi edenici di Tranchino, capisce che le suedagoledono amare riflessioni o che le barche o i poligi digenti da
Maurilio Catalano nella realt” si muovono in un mare nesteskn in cui si erano inabissati i Malavoglia nelle giagenga.
Dietro i sogni divertiti degli artisti si nasconde un mdmelsalo allOapparenza « allegro, eppure concede alle saaitbhi
guarda quelle tele una parentesi di gioia, Cquasi un aiuto a vivereE.




Sovracopertdi Galleri& fascicolo
dedicata Renato Guttuso, 1971

Copertinali Galleri& fasciolo
dedicato &abrizio Clerici, 1988




Galleria

Guardo, per cos” dire in anteprima, i quadri di Maerarociedla mostra della galleria La Tavolozza. Ed
ecco che prendendo avvio e ritmo da quella (dM&sbDeniidiatrioeseche fa da chep* allOufficialet@ttesteingarico,
donnine schizzano dai quadri a far carosello nneortize mekdfiorano due versetti, sei nomi che quasi conferisco
ciascuna una identit”:

OLolo Dodo Joujou
Margot Cloclo Froufrou.

Da dove vengono questi due versetti, questi sei nonua, easoegicrjeedenalmente estrae, cos* come il pappagalli
col pianeta della fortuna, un foglietto, una pagina.
L. Sciasci®@resentaziamdaccari alla CTavol¢z23

Come gi” in altre occasioni, il saggio di Sciascia dedicataa pdada mostra allestita alla galleria La Tavolozza a Palermo
prende avvio da un cortocircuito fra parole e immagini, tendatia lettura di un quadro, che B come ha notato Fdadinan
Scianna a proposito deitratto fotografico come ebtedecisialve in un affascinante reportage sui mecadalismmemoria
involontaria dello scrittore. Le continue interferenze,aHaknettono costantemente in relazione gli scaffali didlzedabe i

quadri presenti nella galleria mentale di Sciascia, disegtratiorka srofonda che anima la sua saggistica. Forsg [serc
frequentazione di archivi, biblioteche, gallerie e atelimiasransuetudine estremamente piacevole nella giornataitiefks s

i momenti pie felici delle pagine dedicate alle arti figurati&poadono allOappassionata ricerca delle concordaredraegret

un quadro e la pagina di un romanzo, fra la visione del mondo di un pittore e qaaltitiotms

Cos" alle gallerie frequentate da Sciascia a Roma e a Palpemsi Blla galleria Arte al Borgo, diretta da Maurdlar©@atche
costituisce dai primi anni O60 il luogo di ritrovo del lceoheosi stringe attorno allo scrittore siciliano, o alldaghle
Tavolozza, presso cui vengono allestite mostre che Swaswdo di seguire da vicino e di guardare Cin anteprimakE D si
sovrappongono quelle presenti nel suo immaginario e rpagiedalla sua penna. Non « un caso se la CRassegraebinest
culturaE, da Iui diretta dal 1950 fino alla sua morte egtatditOeditore suo omonimo, si chiami appunto CGalleriaE e dedichi
poi diversi numeri speciali ad artisti e pittori come BPansso (1969), Mino Maccari (1970), Renato Gutisb) (Giuseppe
Migneco (1972), Giuseppe Mazzullo (1972), Fabrizio Clerici (1988).

Una menzione speciale, in questa rapida disamina, meritaoskeng@istia ideale (che « poi il riflesso di quella quotidiana e
domestica formata dalla sua collezione privata), costitugaaddi dei cinque pittori che in assoluto Sciascia predilige.
Accettando Cla leggerezza di un gioco che leggeroaeminafferma: CEcco dunque, in ordine alfabetico, i comgué3runo

Caruso, Rodolfo Cencotti, Fabrizio Clerici, Piero Guccion@gn@deanchino. Non « una scelta da critico. € la scetta di

ogni giorno posa gli occhi su qualche loro quadro e ne trae una cegiszagiaia aiuto a viverek.




Jean HoYela procession de la fete de SaingoMgaties 1780




Avant la lettreHouel ha una coscienza e unOetica professionaleguna frymponameirepdeer-
photographell culto dellOoggettivit”, della testimonianza ditesientirprécidavere dOessere presente fino allOest
limite di sicurezza, ed anche oltre. La consapevptesire saltegi@.elOenergia, la vitalit® con cuicaftionta gli

disagi e i pericoli di un mestiere pie vicino, appahtovaagnoetl del giornalista-fotografo che a qu2diacidgel pittore
per esempio, la sua indignazione quando scoprechaiBegpaez, ger il Saint-Non, dei gradini che nel teatro
Taormina non cOerano. [E] Possiamo anche immaginatéoeetibpizmmecBartolini, come Segonzac D si portass
dietro le lastre e le incidesse suemaeent@rmagari sommariamente, e che dalle lastre, e datitaccuini inzepp
particolareggiati e minuziosi disegni, traesse poi, con Wwaehegjbextquerelli.

L. Sciascidjouel in Sicilia977)

Al di I" dell®analogia comibdus operateli reporter, quel che appare pie interessante afid pli Houel, pittore-scrittore-
viaggiatore in Sicilia, non « |Qattenzione alle immagini regirddotté, ma la riflessione sulle immagini che la sua ssura, la
anomala figura di viaggiatore producono nella fantasia ditices@e « pur vero che a lui Cle immagini [E] non sono mai
bastate per immaginareE, « altrettanto vero che sidgs@adere a fantasticare di Houel come un fotorepapt@ce di sfidare

le condizioni pie pericolose pur di dare un sapore di vesitd @servizioO e come un incisore raffinatissimo thie @ccanto

ai suoi adorati acquafortisti Bartolini e Segonzacaagli yagheggiare la sua avventura siciliana come asselutagiese
rispetto a quelle degli altri rappresentanti della letieoakeporica di fine Settecento. Dunque la similitudine caoin detat
Cgiornalista-fotografoE si spiega non tanto per ta@Mittuna qualche oggettivit”™ nei suoi acquerelli, queliericerca di
obiettivit", per quellQatteggiamento documentaristic@ attatit gli aspetti della cultura siciliana, che faneardHbuel una
singolarissima figura di viaggiatore. Degli anni trascasslaeiGtano i quattro volumi Welyage pittoresque des isles de Sicile, de
Malta et de Lipd&Raris, 1782-178%stimonianza della generosa e appassionata immersionereleigbigt cornice del suo
paesaggio. é proprio questo comportamento che accendayil@imone di Sciascia: CQuesto suo lungo soggiorno ci d” alla
fantasia. Come viveva, se si era fatto degli amici, mjiginta frequentava. [E] LOavere scelto Agrigento conee diiog
residenza, i suoi molteplici interessi alle cose localigsiseusi connaturato, nei modi dellQospitalit™, allOambi@etensmti

che svegliano la nostra curiosit™ riguardo al persordwggpllecitano ad immaginareE. Forse una qualche texecld” dii

gueste fantasticherie sciasciane toccher” in sor@teowstrittore siciliano quando si accinger” a disegngrgdadel pittore-
viaggiatore Fabrizio Clerici che si muove da Palermo padéedellOisola nelle pagiriRethbldSenza dubbio per Sciascia il
Voyagei Houel, in cui disegni e parole oggettivamente etsaggette (CjOaffirme mes dessins par mes Zcrits, etmje confir
mes Zcrits par mes dessinsE) esplorano la Sicilia, rivetadeii®@bla, Cluminosa, piena di vitalit” e di bellezzaEpdresi op
quasi esorcizzandolo, al ritratto oscuro e selvaggio firmato da moltitsngy@@nei.




Albrecht DYremRitter, Tod und Teufel
Incisione su rame, 1513

Domenico Fard,a zolfara abbandomaiguaforte, 1981




| ncisione

Quando alzava gli occhi dalle carte, e megligiquariddegtaayllOorlo dellOalto e durodsslderid,la ve
in ogni particolare, in ogni segno, quasi il sgoissseorache di sottile e puntuto e il disegh® steasaesse con
precisione e meticolosit™ con cui, nell®anno 1513, Albrecatilxiger l®aveva acquistata, molti anni prima, a
unQOasta: per quellOimprovviso e inconsulto desiderio di pos$isessofdresaaolteqoaassauna stampa, un libro.
L. Sciascidl, cavaliere e la n(b9i&s)

Un anno prima di morire, ormai tormentato da un male incutabile pone a una distanza siderale dal Ocontestod Leonar
Sciascia si mette davanti alla macchina da scrivere elduatpemultimo romanzo. A ispirdireavaliere e la mapteprio
|Oacquaforte di DYHecavaliere, la morte e il dibedio,scrittore tiene nella sua casa della Noce di flOimeisione di Goya
Muri— la verdad

Questo « in realt” I0indizio di una passione durata unhevitaha portato a interessarsi di una nutrita schiecsdri D da
Bruno Caruso e Domenico Faro a Edo Janich D, a collezebiareente le loro opere B molte delle quali sono oggi
conservate nella pinacoteca della Fondazione Sciasciargl ed#dof@ di acqueforti con la collanaQigderni della Noce
pubblicazioni che abbinavano le prose di scrittori amitiustiazioni di artisti altrettanto amici. Complice di questiipa,
risoltasi in un consueto scambio di doni, Gesualdo Bufaliaio@mascia amateur dOgsiggipiesio di un prestigioso premio
internazionale di grafica) dedica un pezzo confluideteibleGEra una passione, la sua, benchZ assoluta, ¢ tetitedine,

s* da allargarsi a comprendere parecchi territori limilnofindti, vecchie fotografie, manifesti dOuna volta..quatito,
insomma, « figura minore e segreta del mondo, alfabeto idpisegre di colori. [E] La parzialit” in favore degli arcani
dellOincisione di contro ai lumi perentori della pittura, cdBo@msaa sentisse pie familiare, pie consanguinea IQopera di ch
gremisce di rune il rame, il legno, la pietra e in un minin cxttara glOinfiniti emblemi e prodigi della vita. UnOimpresa di
meticoloso rigore, pari a quella chOegli stesso eraemiémdo nel corso della sua carriera con testi semavarpianche

se carichi di tutte le virtualit” dellOespressione crehtiedfEbeto di segni affilati, dunque, un complotto diNbiareri che
Sciascia sente familiare, essendo IQarte pis vicina al nero su biandom@etiascdtpi di spada della sua penna.

Un cenno a parte merita IOinteresse che |Qautore siatmaeifeuella forma primitiva e obbligata di incisionerehéebirla

senza suatid®alazzo Steri, ossia i graffiti dei prigionieri dellOInquiizopetrebbe dire che tutta IOopera di Sciascia somigli al
disegno incompiuto del geografo recluso di cui egli pastaygela Lombardia siciliaamguella Ccarta della Sicilia cui possiamo
aggiungere il resto a memoriakE.




Piero Guccionésrande pascolo dOmgosta mista, 1983




Allo stesso modo che oggi esiste iI modo di segli@gnielasddratura e in tutte le letterature, i libri pie
importanti o quelli pie belli, in tempi di futurismo la anmielkoesisiere da unOopera una sola fese melin solo v
quale si condensasse il significato e la belleera (i toita iy concessione si fece a Dante: tre Varsi). Se voless
un gioco simildl@@attopardo questa frase, ben analizzata, potrebbe edssre(ladtt@ima luce cenerina, si agitava
il paesaggio, irredimibileE. Il fatto fisico dellOagitszicaggiauandiligenza per le impraticabili stradte siciliane, un
alla visione del paesaggio, produce una specietelictienor opididaih sogno: simbolo dellOeterno sowero siciliano; |
cenerina che ¢ luce di angustia e di espiaziones @& uredémzerarida, aspra, povera di acqua, mal coltivats

irredenzione che da visione si trasforma in giudizio Boprasépran@isiniutabile violenza delle sue passioni, sop
suo delirante amore di se stesso.

L. SciascjaDipinti per Oll gattopgi@ad)

Sciascia ama i Cladri di luceE (definizione coniata da Gesuimld@ Budgosito dei fotografi Ferdinando Scianna e Giuseppe
Leone), soprattutto coloro che, dopo averla rubatiljzzano per dare vita alla fotografia, particolare fol@sxditurad che per
lui rappresenta una passione irrinunciabile. Per il fottegtace equivale alla penna dello scrittore, per il peituree « lo
strumento che lo rende demiurgo e gli permette di dareeitsoae e cose sulla tela. Di questo Sciascia ¢ convimpoasi

tutti gli scritti dedicati allOarte considera il particalareeuspittori fanno della luce, a riprova della sua sgienstiilit™ verso
qguesto tema. Spesso muovendosi lungo le assolate capiames in compagnia del fotografo Ferdinando Sciannagigpens
dello scrittore correva veloce ai paesaggi che Guttwsodipinto su tela e ai violenti contrasti cromaticiagiedarquella
pittura. | suoi rossi, i suoi gialli, i suoi verdi nasdahi®imitazione dei rossi dei gialli e dei verdi visti nei rieeraktdi
Palermo, dove gli ombrelloni proteggono dalla luce del soieri palmi di frutti messi in bella mostra per creare usagnos
policromo dal sapore barocco. La percezione del paesaifjigivo negli anni O60 era condizionata molto da questae pittu
Sciascia non ne rimane di certo immune. Tuttavia, non maocaiderare che Guttuso ¢ un siciliano e come ogni abitante
dellOisola deve fare i conti con la luce di un sole abbegianteaccia i colori e sfuma i contorni. Cll sole steEnsblegge ne

Il GattopardoSciascia sembra suffragare questOaffermazione. teaigstrensendo una mostra di Cazzaniga, si renole cont
che il paesaggio siciliano pu™ essere baciato anchdtdalun®anolto pis tenue e soffusa, della quale il pittoreaidmera
andato alla ricerca. Negi anni O80 un altro artistaGRieione, lavorer™ al tema del paesaggio illustrando il cepalav
Tomasi di Lampedusa e dipingendo per la prima volta una Sichasgariti e molto pie simili a quelli di Cazzaniga. Avviene
in questo caso che pastelli e acquerelli accompagnaria &ciaa seconda e nuova lettura e interpretazionedeldarsa

da quella che egli aveva dato allOindomani della pubblicaziomeardsl. La prospettiva di Sciascia, in questo secondo
momento, si fa pie distesa ed egli sembra trovare, gameadiOausilio delle illustrazioni di Guccione, il senso det lilene
sintetizzato in una sola frase: Csotto una luce cenagitava un paesaggio irredimibileE. Le immagini dellOasiisémans*

alla scrittura di Tomasi di Lampedusa e al commento di Sk&seimlora suggerire una nuova interpretazione: |Oartioa luc

la quale si pu™ guardare e dipingere il paesaggio sicilizla «QrenerinakE evocata nel romanzo Cche « lucetidi eijus
espiazioneE, ma anche simbolo di una terra arida e asplataimente ha cavalcato la storia rimanendo sempre irredenta
luce dipinta diventa cos* metafora di una condizione espressa dai colon@edalleefia dellOuomo siciliano.




Emilio GrecoDonnachina, 197:




M alinconia

Avaro di parole e di gesti, la sua intensa vitariotenivedaegklla CconfessioneE spesso frenetica e tedios
piuttosto in un cordiale silenzio: e la fisica malinconia propgaedtsisilamzio addolcisce e anima di nitide immagi
[E] Crepuscolare, riferendoci ad un tono pis che a urmontedito|avdaformazione delle sue figure, soprattutto
guelle femminili. Irregolarit” e asimmetrie creano rofievaksoda saalinconia: come una dolcissima attesa, un mus
rapimento.

L. Sciasci@Male di vivereO nella sculturgifiFideco

Con una prosa insolitamente contorta, nel 1951 Ledeiedzia abbozza un ritratto dello scultore catanese EmitioSatec
volto dellOartista, cos” contrastato dalla luce e dalukstoricplcato sul tema siciliano B e in particolare bran&atia
dellOapprensione e dellOansiet”, lo scrittore marca guecisatiea malinconia e il silenzio di cui egli stesso dircatelne

passo del raccontbquarantott@aratteristiche proprie dei siciliani che non si agitensj rodono dentro e soffrono, e che
IOEmilio Greco di Sciascia condivide con il colonnello CariniliaQsleOgme cos” silenzioso e lontano, impastato di malinconia
e di noia ma ad ogni momento pronto allOazione: un uoparem®n abbia molte speranze, eppure ¢ il cuore dedsso
speranza, la silenziosa fragile speranza dei siciliani miglioriEE. )

La stessa dilemmatica speranza induce un intelletigaggome Sciascia a scegliere |Oacéldresat Felix Vallotton per la
copertina dellOedizione EinaudCudiciverb@on si ricorda abbastanza che, accanto allo scrittaggnatp ad agire e
rasserenato dai Lumi, ne esiste uno brancatiano,achestsi malinconicamente davanti al dubbio e accumula ajuetie p
barocche a cui Calvino suggeriva di dare fuoco. CO-uguigdiascia ascrivibile al ObaroccoO, e in particelaréearngzato

da Brancati: il barocco che Cuscendo da un ghirigontrg@r i@ un altro, corre su una linea rettak. E cetgesnpu” inserire
|Oautore anche in un filone di pensiero e di stile che « appartenutdani®aacholia

Malinconico per eccellenza « lo Sciascia dellOultimo periodijedheaaliere e la moldescrittore agonizzante che lotta con

una Cscheggia nella carnek e D per citare il testbidsE&tér mette Cla malinconia allo specchioE, lo stesso immantéda

mano sulla tempia nello scatto scelto a illustrare il terazevidlieOper@&ompiani. Con la mano sotto il mento, dettaglio
riconosciuto da Panofsky e Saxl quale gesto emblematiciindenioia se ne sta Sancio Panza in un disegno di Miguel de
Unamuno che Sciascia vide a Salamanca, durante il suo Jie@@goild8ancio autore di un Ogran rifiutoO, che si dimette da
sospirato governo dellOisola di Baratteria e sprofondaamerna parecchio simile atlahe oscura dedakmamistico. Tarlato

dalla malattia e al culmine del disinganno, per il suo penultimaa@ugscia si ispira a DYrer. Una scelta per nulla casuale,
secondo Antonio Di Grado, se si considera chd Qavaliere, la morte e il dagalon IMelancholiellOanno dopo b [Oartista
tedesco ha tradottdll mito pie ossessionante del Rinascimento italiano di formaatoaga: la impossibilit”™ della mente
umana a pervenire nelle regioni della verit™ assoluta, defi@itmedellOidea perfettaE (Salvatore Battagliaja\ddiere e la
mortéa verit” ha, infatti, le sembianze di una cittadella ineisieigtiaCquel castello lasse, irraggiungibileE che rimaruila al fas
di luce ritratto sul fondale déMlalanchalia . .

Come il Vice del romanzo, anche la figura alata di DYreessando: Cche confusione!E. E come in quellOincisiotigi dav
misteri dOltalia e al mistero della vita e della morte, Leonacth |8stés cadere una bilancia, una clessidra, un solido e un
coltello: e con essi, tutti gli strumenti della ragione.




Crescenzio Canétrionfo della yéio su tela, 1975




CFamiglie vi odioE. Questo grido di Gide, che in Sieiliatsav@bbeodii siciliani o reprimono e macinano, lo
Impastano, lo lievitano di amore e religione; e lo offrenprodotéildelidgoro antico masochismo. Rosanna Musot
sembra invece che si diverta. CFamiglie mi diveniéeo Bandiveaperto, senza complicazioni. E dalla famiglia il s

divertimento trascorre e si allarga al paese e alciarnai titbgdhinio cui tante famiglie ne fanndeupae sdiecfes
di quartiere, col santo patrono, le luminarie, dpérande; pllf} e ai concerti lirici; ai battesimi, i matdimoni, le visite
condoglianza e le scampagnate. E tutto * colto nelle deditelziomtoahnedirei la sua Cna’vetZE consistere, prima
nel modo di dipingere, nella capacit” di scoprires iallegugeneaaarealt”™ oggettivamente grever@atgradevole;
luttuosi fasti dellOamor proprio. Di sorprenderla insomma.

L. Sciascjdamiglie mi dive(i@?5)

Sciascia amava i pittori Oingenui© perchZ nei loro dipedevatrquasi unOamara serenit” e scorgeva, dietro lsoforme
apparentemente semplici che questi dipingevano, la rdppi@se di una realt” greve e pesante simile a quellastésstu si
adoperava a mettere in scena nei suoi libri. Nonostagtédttoe amasse i giochi complicati, gli intrighi e i lafemttd cui
spesso faceva perdere i lettori senza fornire lonnrfdesdi Arianna) lo divertivano le incursioni nei terfigmtastici che
vedeva rappresentati sulle tele e lo incuriosiva quel mdiceseli mostrare il reale depurandolo da ogni ruga e deepgniA
scorrere le tante pagine che Sciascia dedica allOaxtansimiblti apprezzamenti verso la pittura dei nasf. Prodate perchZ

ogni qual volta che lo scrittore guardava uno di quei dipisedotto dalla leggerezza di quelle figure, che vpleratere vita

e per le quali il rettangolo di una cornice appariyaotsigetto. Girovagando per le gallerie dOarte palermitania, Suisbra
andare alla ricerca di pittori naef di cui la sua Siciliar@néctar. Durante una di queste passeggiate, incoasiger caso, il
pittore Crescenzio Cane, autore della parola Csicilitudimegegoé@o sar™ tanto cara allo scrittore, e si innat@ogalli, dei
cavalli e di quelle piccole figure che Cane dipingeva cotabnkmie abbaglianti da disturbare 10iride. Tuttavia, alf@dedtiio

uno scrittore che « anche Cpoliziotto di DioE non bastar$e dinanzi alle prime impressioni; indaga e scopre che dietro
quell®impasto di vernici, al di I" del ritratto giocoso eauaatisiaco di cui quei quadri sembrano essere porsavaseonde

un riso amaro che soffoca il pianto. | dipinti diventagbleasspecchio di una maschera, quasi una rappresentafigure
dellOumorismo di Pirandello. Considerazioni simili verranno pdopostead altre tele che allOapparenza potrebberoesembrar
canovacci per fiabe felici come quelle di Rosanna MReatta o di Maurilio Catalano, il quale amava ricreare |l iolarele
siciliano che nella sua immaginazione era abitato da coralli rossi o polipi giganti.

A Sciascia piaceva guardare il mondo con gli occhi dei faecigjliesto motivo era affascinato dai nasf che ogm gio
trovavano a dipingere una realt” semplice e leggera. Rimpreste tele lo scrittore prova un enorme piacere penefiia
purezza di quelle forme elementari che egli riscontra quella bellezedidae;qre Dostojevski, salver™ il mondo.




Marc ChagalMoi et le Village Odilon RedonCPartout des prunelles
olio su tela, 1911 flamboientiografia dallOalbiwan

Tentation de Saint Anfbsg 1888

Fabrizio Clericl.Oocchiempera su carta, 19:
Courtesy OArchivio Fabrizio ClericiO




Occhio

LOocchio di Redon (che non « solo IOocchio di Redomrchiteteoe déenmtoolde costruzioni che non cantano
imprigionano, senza una precisa collocazione: come gia piiatteltavai@garete allOaltra; da un@rdmlo allOaltr
questo a quell®oggetto [E]. E diciamo IOocchio, dite i@ustdalpeista, ma propriamente IOocchio, iabulbo ocular
pupilla, il cristallino, la cornea, il nervo, i muscol Eleigliady/viene come uno sdoppiamento e una metamorfos
IGocchio-punto di vista di Piero della Francescaneodcihitagtiteirnaggia e che raccoglie le pie minuziose e ossess
prospettive; e cO« IOocchio-pipistrello di Redon: aziohatscopertouaas tavola anatomica; a volte mimetizza
pietrificato, che si finge pietra tra le pietre delieolevineccaktirehe si accende come carbonchio, sprigionando u
raggio di morte, che va ad esplodere e accecanellentetite dioghe,simulacri di animali mitici e satniche stanno
specie di CconversazioneE indecifrabile e senza tempo

L. Sciasci&lerici e I0occhio di(Re#®N

Nella poesia che apre la raccolta poetica di Sciascia, maguet€asione di confronto col genere lirico da parteafétiore
siciliano, faceva gi” la sua prima comparsa un occhio @it&irtcatta dellQiride del bue dipinto da Chagall (CComer@&hagall v
cogliere questa terra / dentro I0immobile occhio del bueiB)armetéetta del legame ancestrale con il proprio villaggie!
Ccarosello di immaginiE tratteggiatear@icilia, il suo cyd852), il giovane Sciascia evoca, alla maniera del yssoreil r
carosello figurativo di cui « composta la sua memoria veswhleempo stesso dichiara implicitamente la prospettivep del s
sguardo, interno al gioco della rappresentazione.

Spostando IQattenzione dalle poesie ai saggi sullQartepddeimEned@mpare in molte occasioni. Nelle pagieridi e IOocchio
di Redodiventa addirittura tema e immagine posta in primo piano.iNedsaai citazioni che si nasconde nel saggio contiene
forse, oltretutto, qualche indizio per la soluzione dellOerligratbda raccontata Tfodo madBiuseppe Traina attraverso una
disamina iconografica dei dipinti di ClericOptaquid 970) fino almenoTaoria cromatica degli, sigia@f4E, in cui viene spesso
messa in scena una contrapposizione fra varie figureiohieo®@bulbi oculariE o Csguardi-laserE, suggerisitarardgiTideo
modan chiave clericiana: Cin un tempo sospeso e metafisica, Stanza chiusa, si fronteggiano due antagonisti, che s
confrontano con le armi della dialettica fino allOeventualdimoaelei dueE. Ma nel saggio dedicato a Clerici, e iarfoheo

a Redon (pittori accomunati D lungo la linea evidenziatasde ®te va dal simbolismo al surrealismo P proprio dalleediverse
pure simili variazioni del tema dell®occhio), si sottolinequaieheompresenza di pupille, sguardi e prospettiventiiiease
IGambigua posizione dellOio narrante sciasciano rispepieséategione. Modo madofatti, il pittore protagonista « al tempo
stesso la figura attraverso il cui sguardo e la cui filhada la narrazione, ma i suoi occhi sono anclie darcornice del
guadro disegnato da Sciascia. E del resto anche la peosieétpersonaggio/io narrante ¢ esterna e critica testiman
dellOuniverso orrendo e della sua volont™ di potere & pempo stesso, cede alla tentazione di voler scruthrgeti@to i suoi
meccanismi. In questo delicato equilibrio fra uno sguardo iatemmm esterno alla rappresentazione ritroviamo in fondo la
prospettiva scelta da Sciascia con ostinata coeretizalansia esistenza, nei confronti di una realt” guesilavalgono ancora i
versi da lui tanto amati del poeta arabo-siculo Ibn Hamdis: Cvuote le mani,lInezgieniegricordo di leiE.




Renato Guttusd;uga dallOEtakio su tela, 1939

Guttuso by SIAE




Passione

Ecco un testo brevissimo ma essenziale: CTuttavita steenehseshalificare le umane passionik. é di Verga;
si trova iBros un romanzo in cui cOe poco di tale scienza. Ma Seeya lgihswdtiedda]...]. Ed « un caso ma
come la storia del Verga grande comincia da quella fafttorfialdieldBiddEtna, la storia della pittura di Guttuso
comincia da queliga dallOEtdarante unOeruzione che Natale Tedesco ha chicensitili@ai {leinUn caso:
ma Savinio ci ha appreso che bisogna far casiteaticaso setittore, di un artista B che cO- dellimateto nella fol
caso, come in quella dOAmleto. E un tale metodo ci @ Garapadiainima forseE D da cui sorge, con la dolente fig
di Nedda, la poetica di Giovanni Verga; alla fianonmgpdaocmn k& fuga di una popolazione b eternala atroce fuga
natura, dalla storia, da se stessa D la poetica dioReaapméhotus per entrambi quella di Csemplificare le uma
passioniE; ma quella di Verga prende avvio da un ritorno, quatia fligauttuso da

L. Sciascid,a semplificazione delle §a3gbni

Se gli fosse stata data la possibilit™ di scegliere un nfésiisma avrebbe scelto ancora una volta il mestiereod? geitthZ

gli piaceva vedere le sue mani sporche di inchiostroeelsesue dita battere intensamente sui tasti di unanaaechkcrivere.

Si divertiva a rappresentare la realt”™ umana con le @araterutarne le pieghe e le ambiguit”. Allo stesso terido p
seducevano i disegni, le chine, i pennelli e le sfumataegiaddre con le quali i suoi amici artisti lavoravano ogmo.gio
Immancabili compagni di strada, pittori come Bruno Carusid-&lerici e Renato Guttuso accolsero lo scrittoleroei
studi, nei quali egli entrava sempre in punta di pieditdPserisse alcune delle pagine pie incisive ma accostandeisi ale

con IQocchio del critico dOarte ma con _quello di Cun appassampetenteE. Fu negli atelier degli artisti che Sciascia
segretamente coltiv™ la sua passione per [Qarte, acomidtra che ogni volta che nel cinema, nel disegpitturelki tentava

di esprimere ci” che IOuomo aveva dBrstogno, incubo, segreto o ricoflsi faceva letteratura. Per questo amava circondarsi
delle tele che gli artisti gli regalavano, gran parte deilarglavano ad arricchire la sua collezione di ritratisso,sp
soffermandosi a guardarli, ne traeva un piacere intpresi, U aiuto a vivereE. A sedurlo maggiormente nortagrani

colori forti quanto i bianchi e i neri che gli ricomtayae da vicino le linee virtuose dellOincisore, anche seavanripnanere
indifferente dinanzi al rosso intenso utilizzato da GuttuscarBente Sciascia concordava con Pasolini, che vedeva in quel
colore Cil rosso di tutta la StoriaE e senza dubbiayper tipinti riassumevano il racconto di una passionesDnpasmuni
Sciascia e Guttuso ne condividevano parecchie, destinagelidare il loro rapporto di amicizia rimasto saldo fino al 1979
(anno in cui, per motivi politici, si consum™ la rottura)pva della profonda stima che lo scrittore nutriveongpati del
pittore rimangono i tanti scritti, datati tra il 1971875, che Sciascia dedic™ allDamico. Guardando le tele di Glitivevae
modo di ammirare IOapproccio del pittore alla materia artist@ardondamente affascinato dalla prospettiva atirauers
|Qartista guardava e interpretava il mondo. Il suo priséegigjo Sciascia, risiedeva nellOessere appassionatcededia vita
riuscire con la stessa passione e lo stesso furopFeseatarla sulla tel&uga dallOEtna durante unQ#rpdionegrande
quadro di figure del bagherese, colpisce pie di ogniiaitratfhario dello scrittof@i fronte ad esso egli trova IQoccasione per
sviluppare acute riflessioni sulla pittura del conterifidaje ad un saggio posto in apertura del cataloga dnastra
antologica, tenutasi nel 1971, sullQopera del pittoiestmdipinto Sciascia scorge corpi di donne dai fianahi,emaschere
deformi, occhi sgranati, un cavallo imbizzarrito pie simile alipaadi Baudelaire che al cavallo del Chisciotte. Il sumscch
sofferma poi sulla popolazione martirizzata e in fuga,idpennello di Guttuso aveva saputo cogliere il lamenigudéXta
ragione le immagini sulla tela richiamano nella sua mente le aga®le di un grande scrittore siciliano (Verga) dtre in a
forme si era fatto cantore di quel mondo da cui entrambi erano partitnpéficgse le umane passioniE.




Antonio Calascibetta,
Processioni e pr@esisio
su tavola, 1975

Piero GuccionéVare verticad&o su tela,
1985-1987




Ma la bella pittura deve essere piatta, come vokevacBegp® (hpiattezza « divina D cioe peculiare alla pitture
essenza, necessit™ ineffabilit™ ® come commentava iNaddeeheEsguievien fatto di dire che la parola Ctableau
rende meglio, a connaturare la pittura alla piattedaaCdesdrpE: quasi che allo Cemp%otementE gigeimpossibile
di fronte a una tavola, mentre « possibile attraversare un quadinetcheunpotamice.

L. Sciascj@resentazione a P. Guccidbatalogo della m{s@iz3-1974)

Negli scritti sulla pittura, la scultura o il disegno, rlieeSmascia interviene nel merito dello statuto delle arteriefalle
vesti del critico quelle di un uomo che con altri meziosera a rappresentare la realt”. Tuttavia, ancharsente, in alcune
delle note dedicate agli amici,  chiara IQintenzione di uni@ipesteticod, e in tali occasioni i punti di riferiorentslain,
Diderot, Baudelaire, ma anche Savinio e Degas, chiamatjarsu#fraue riflessioni. Spesso le pagine teoriche soatdafiao
visione di opere che lo colpiscono particolarmente. érguatcade di fronte ai dipinti di Piero Guccione; propnmisauitto
destinato ad accompagnare una sua mostra Sciascia teilinzaeilCquadroE e cos” il primo incontro con le tele teltDartis
Scicli induce lo scrittore a riflettere sullOessenza ste§mltielfdttura che deve essere piatta, come voleva Riggadtpo
riga, il discorso si fa estremamente complesso, e riflest@tioa e letteratura sembrano tenersi per mano. Nsplatpiva di
Sciascia il miglior supporto per raggiungere la piatteat@r@Eeahe rende divina la pittura) ¢ la tavola, volutathstiméa dal
quadro che invece chiude il dipinto dentro una cornice.

Di quadri lo scrittore ne ammira tanti durante la sua vitaimolteziona, poichZ solo guardandoli trova un rimedio per gli
affanni giornalieri; molti li dissemina qua e I’ tra le pagisacil@bmanzi, quasi come chiavi di volta per aprire giallo
Sciascia per” rifiuta le cornici o i perimetri chiusi, poefdase in modo che il suo occhio penetri dentro il qoagtrardini la
cornice di un romanzo. Per questo « proprio nelle tgpiateeO, e il pie delle volte prive di figure, dipinte da Guanibne
particolare modo in cui egli impasta i colori e li sovrajmsiame, che lo scrittore scorge I0essenza della pithitableaux
spalmati di azzurro permettono la fuga dai sensi e @f&cfagria, che non ama particolarmente il mare, quandersiasof
dinanzi a quelle tele si perde nellOazzurro Cche eteritamémteaE, per dirla con ValZry, e si ritrova immerso ilomnate
Mallarme (poeta citato proprio in questOoccasione) invocava cdeike famsazioni.




Piero Guccionéd Leonardo Nicol” DOAlessandr®i so della mia
Sciasgigrafite, 1994 terraacquaforte, 1990

Bruno Carusditratto di Leonardo Mario Pecorain®itratto di
Sciascia a Villa |gksegno Leonardo Sciasr@nzo, 1973
acquerellato, 1971




Ritratto

[E] Si riconosceranno?: domanda goyesca.
Risposta siciliana: no, non si riconosceranno.
Caruso lo sa bene come siamo, come viviamo, come moridmenentepieaspecchio in cui riconoscersi ma anca
una menzogna in cui nasconderci. LOultima menzogma, Ialhepigamo, la custodiamo. E perci™ vorremmo mori
CprimaE. Prima di morire. Per vederci morti in antepeimealer phavéogspettacolo fili, chZ la menzogna funzioni o
la morte. E quasi sempre funziona.

Restiamo in due a riconoscerci: Renato Guttuso (quandstsincheakayribtedio, IOangoscia) e io. In quella specie
morte che ¢ un ritratto.

L. Sciascial modo di DOOrs: glossario sui disegni siciliani di(B8@&p Caruso

Piaceva molto a Sciasolut@itrattala finto morto di Luigi Capuana, forse proprio peradptificava perfettamente quelle
osservazioni che nascono a margine della lettura dedriBatno Caruso: il ritratto come CanteprimaE, cona @gmeraleE
dellOultima ed estrema menzogna. LOequazione quasigpstfatta e morte, che Sciascia trova nel sereatoméccante
dialogo ekphrastico con le opere esposte da Caruso alla Gallavolozza nel 1972, congiunge del resto le spmradich
riflessioni sciasciane dedicate al ritratto figurativoo(sii iit primo luogo il saggidordine delle somidl@Bizema anche il
breve commento &iitrattiscultorei di Mario Pecoraino, 1978) alla pie compiuta aopalisitta suRitratto fotografico come entelechia
(1987). Prescindendo B inevitabilmente in questa sede P misiéelddatertestualit”™ presenti nellOopera nar@ti,pu”

per~ non pensare a Sciascia collezionista di ritratti ghirgamia anche soggetto accondiscendente di ritratiicpioultorei,
fotografici, nonchZ promotore della mokjraoto a me stediestita presso la Mole Antonelliana con gli scattiltilei voolti

autori (deEdgar Alla Poe a Jorge Luis).Bdbgsposizione dei pezzi della collezione raccolti dac®ciasia e passione da
amateur dOestdaliestita a Racalmuto nel 2008 e ora divenuta perryamerea con il titoltlgnoto a me steappresenta
chiaramente la naturale prosecuzione di quella ideata7nelct®Berma inequivocabilmente IQossessiva presengattellOog
OritrattoO nellGimmaginario dello scrittore.

Il concetto di entelechia, la parola a cui approda IOingeietadi Sciascia intorno allOessenza della fotogréfeaceimef

punto di arrivo di una riflessione nata a margine dell@isserdi tanti ritratti pittorici e fotografici. LOanetlongjiunzione

delle glosse a Caruso e della definizione di ritratto fotogtafigoprio nellavvicinamento a quella Cspecie di morteE
rappresentata nel ritratto. Il termine entelechia ndlscketliara delle pagine déllaambre clagtedicate da Barthes alla ricerca
della foto pie autentica, pie attendibile, della madre morta, eatjldi Pedriali realizzati pochi giorni prima dellQucdisione
Pasolini. Il saggio peraltro si apre con la citazione dcHerademolisce il luogo comune della maggiore somiglianza della
fotografia rispetto alla pittura. Lo spostamento dal GlisiwetafisicoE che, secondo lo scrittore siciliano, farencerggis
evidenza la particolare forma di Cattendibilit"E del ritrayoafmo (e permette di cogliere nella foto Cil luogo geometr
dellOesistenzaE, in cui in entelechia si riverberaenti#,pigsassato e il futuro, la vita e la morte deltsogamoresentato),
conserva per” le tracce di tanti OriconoscimentiOi avallenspecchio delle incisioni, delle acqueforti, dei disegnintigictigp
ritraggono scrittori) da Sciascia collezionati. Riconoscimepérfati perchZ lo scrittore , ed « destinato a rima@aee gli
uomini il pie Oignoto a se stessoOE.




Bruno CarustRitratto di Giorgio
DeChiricodisegno a matita, 1973

Antonello da MessinRjtratto dOig
marinajolio su tavola, 1465-1476




S)miglianza

| novantOanni di De Chirico. Ho davanti un ritratto anatita, fBttona Caruso. Un ritratto che « un ritratto:
non come si usa ormai dire a giustificazione della no@istenjkaazinan Il fatto « che la somiglianza, cioe la fede
riproduzione della fisionomia, * gi” una interpretaziomendblke.p@umndo poi la verit™ fisionomica « colta in
espressivit”, cioe nel momento in cui il soggetto @spinesska stessdegli occhi e la piega delledZbiualdice d
che gi” conosciamo della sua vita, delle sue az®aij,dlBusupapera, il ritratto si fa ancor pie somigliante e ci
ancora pie attendibile [Ointerpretazione.
L. Sciascidyero su n€i®79)

Sempre, o quasi, fra gli scritti di Sciascia il discorsoastd tita in ballo il concetto di somigliariz3ordine delle
somiglian@®67), scoperto dallo scrittore OleggendoO i quadriaiodmin particolareRitratto di igndthe in altra occasione
Sciascia non teme di definire in assoluto la sua opera pitedadéa) alla luce delle pagine di Antonio Castelli, divien&adop
stesura di quel saggio la costante di ogni interpretagit@arte del ritratto. Cll gioco delle somiglianzeE « aefigitd c
fondamento gnoseologico della visione del mondo alla qualerapf@itienaginario di Antonello e anche il suo; esso ¢ infatti
Cin Sicilia uno scandaglio delicato e sensibilissimo, uno strunwasceéinza. A chi somiglia il bambino appena nato? A chi il
socio, il vicino di casa, il compagno di viaggio? A chi lamdadme « sullaltare, il Pantocrator di Monreale, o diogtta
Palagonia? Non cO- ordine senza le somiglianze, non cézegmam cO- giudizio. | ritratti di Antonello OsomigianoO;
|Oidea stessa, I0arche, della somiglianzaE. Anche dirigmtatiabGmrriso dellOlgnoto, sulla cui identit™ si sonogaterro
pie illustri storici dell®arte e dalla cui effige prende vitpolvoro di Vincenzo Consolo, il tentativo di dare rspost
allQinterrogativo ricorrente « destinato a fallire: Qamatias IQignoto del Museo Mandralisca? Al mafioso della carapagna e
quello dei quartieri alti, al deputato che siede su bdlechiedea e a quello che siede sui banchi della sinistregdhe e al
principe del foro; somiglia a chi scrive questa notatétoe-detto); e certamente somiglia ad Antonello. Eqwicaatabilire la
condizione sociale e la particolare umanit™ del personaggssihifgaa®@ un nobile o un plebeo? Un notaro o un contddimo?
uomo onesto o un gaglioffo? Un pittore un poeta un sicario?

Osomigliad, ecco tuttoE.

Il Ritratto di ign@imme archetipo della somiglianza, dunque. Ma queste gagjoanto ricche di suggestioni, sono destinate a
mantenere intatto IOenigma del volto da cui prendono spumto, vengono lette, come ha suggerito acutametiteufeo
Scianna, accanto a quelle dedic&#ratto fotografico come eatelecisiie d&lolto sulla mascherguestOultimo saggio, nato
dalla visione a distanza di anni del film di Marcel LOHetbMathias Pagciaé nella sua giovinezza ha introdotto Sciascia alla
lettura del capolavoro pirandelliano), lo scrittore prendt® gfalla sovrapposizione operata dalla sua memoria delle immagini
dei volti di Mattia Pascal e Giacomo Casanova interpréatatnbi da Ivan Mosjoukine; e si addentra poi nel Cmistero
dellOidentit”, in cui i personaggi e |0attore si fissaaosiorta di relazione magica e immobile, propriamente da ritratto
fotograficoE (Scianna). E questa relazione immobile, sfie§eitascia attraversBaradoxe sur le comZ@igrerot, trova per
Scianna (Corganizzatore e testimone della desiderataE viilioneideDHerbier) il suo emblema nella magia del ritratto
fotografico, probabilmente perchZ « anche attravetsotiO@sservazione delle foto da lui scattate nebetlssproiezione che

il volto di Mosjoukine diviene per Sciascia la maschera del enigtbparadosso dellOidentit”. 1l volto dellQignoto di Antonello e
Ola mascheraO di Ivan Mosjoukine incarnano entrambi, itOfpaita della somiglianza. Somigliano e non somigliano
allOimmagine del personaggio da essi interpretato, pexfigitmtmia « declinabile in uno, nessuno e centomila volti, le loro
facce sono maschere della loro magmatica identit”. E il temantitg)I@fke quello della somiglianza si porta dietro, e
fondamentale per ogni scrittore che, sempre ignototasse, £ome Don Giovanni, vuole Cvivere altre e pie véeeoltr
contemporaneamente allOunicgliehegossibileHI(volto sulla masghera




Franeois Bouche@dalisque Blomdi® su tela, 1752

Marine Dalterme nel filithConsiglio dOEgditEmidio Greco, 2002




T ableau vivant

CEcco, cos“E disse la contessa. Si vedeva, con kellacgranigd@pechlugra; e davanti, sul piano da scrittoio
trumeay aveva, ridotto a vivida miniatura dentro il coperchichieranauabguadro di Franeois Boucher che i
casanovisti dicono sia il ritratto di mademoiselle OOMunptig. iEqaadridiiventi: e nellQintimit™ di un convegno
dOamore, nel piccolo, delizioso paitglimim @ui, al marito pretestuando emicranie, amava ritiransi, la contess
componeva uno straordinario, a perfetta imitazione dehqualdrdedu8duce aiutando a pareggiare a quelli d
mademoiselle OOMurphy i suoi anni. Due solidelemarieuagpropria nudit™. Non si poteva desiderare quadro
vivente pie splendido, imitazione pie precisa.

L. Sciascidl, consiglio dOH(i&63)

Soltanto alcuni dei quadri citati da Sciascia nelle pagire@ denanzi presentano una dinamizzazione tale da fargiesicop

essi dei veri e progebleaux vivartquadri viventi composti allo specchio dalla conteBegyalpetra negli incontri erotici con
IOavvocato Di Blasi Geinsiglio dOEBittsempio emblematico di questo tipo di citazione figurallivdoRo attraverso il nome

del pittore (@ucher, boucherie, Epacine Csfumatura di macellesiacditzche si intravede oltre la luce sensuale e la gioia di
vivere della scena. In altri termini la postura dellOaman®iadii, Diostruita a imitazione del quadro del pittore francase
unOassociazione verbale che congiunge la Francia allargiaditia ¢@l nome di Boucher e giungendo al termine palermitano
CvucciriaE), tende ad anticipare nel racconto la comolidimmta della storia dellOaltro protagonis@odsiglio dOEditto.
gioiosa carnalit” della scena iniziale lascer” il posto infatigafidazione della carne di Di Blasi nelle pagine finali detaetort
della esecuzione della pena capitale. Sciascia sembra imeressatallOanimazione del quadro, quanto allOimitazione di ess
E cos®, allo stesso modo, in altre pagine e in altri romarandi figurativi segnalano i continui scambi tra petoaarazione,

tra la rappresentazione di primo grado del racconto edjusdizondo grado che si insinua attraverso la citazone.u@
tableau vivast compone, infatti, una delle prime sceff®db modo cui il protagonista, passeggiando nel bosco citeostan
IOeremo di Zafer, scorge stese al sole le amanti detleatabiiistiani che avrebbero fatto la loro comparsamaaizo di I a

poco: CEra unOapparizione. Qualcosa di mitico e di magicgiraimende! tutto nude (e non ci voleva molto), tra |Cauphra

in cui io stavo e la chiazza di sole in cui stavanodormei colori, in quell®assorta immobilit”, ne veniva ua duBdivauxE.
LGrdine delle somigpenzette a Sciascia di prefigurare il contesto allOinteqmaledsl situa la storia che sta per raccontare,
sospesa fra reale e immaginario, fra uno scenario fisonetafisico, dentro gettingl confine con il surreale. LOallusione a
Delvaux suggerisce al protagonista Cla disposizione dtiyadspcui stavano rispettcsel occhio; e anche quello che non si
vedeva &uisapevaE. La voce narrante si riconosce sin dallOiniei@oimegsguardo narrante (non a caso si trattaitioce) p
attraverso cui viene filtrato il racconto e allOinterqoadeli numerosi riferimenti figurativi sembrano alludemaacbntinua
paradossale imitazione dellOopera dOarte da parte dellpresaltitatan Sar”™ cos” per il ritratto di Don Gaetanoald el
occhiali suggeriscono il riconoscimento della sua figuramédiasza con il Diavolo raffigurato n&katazione di SantOAntonio
di Rutilio Manetti. E sar”~ cos" anche per il suo ritlatimorto: CLe gambe, aperte quasi a squadra, tendbitartaléde; che

nello scivolare era andato su, scoprendo le calze biandbistiliendosi dalle calze, IQocchio, [E] si fermava poi hagiii occ
che, dal cordoncino attaccato al petto, erano scéunlata radice e vi stavano in curiosa angolazione @spettaggio che, di

tra le foglie, vi cadeva. Sembrava il particolare di un duadravaggesco minoreE. LOultimo Oquadro morentgibyasia 10e
della figura scomposta di Don Gaetano, segnala il tersérocedi esplorazione, attraversaide delle somighi@nzeale e
immaginario, della soglia della visibilit”, a imitazione di un altro (@ddoxn Redon) citato nelle pagine del romanzo che nella
sua arte aveva messo la Clogica del visibile [E] al servizio dellQinvisibileE.




Fausto PirandellBadre e fighdio su tavola, 193¢




Marino ha nel mondo contadino immediate radici. FrancoittGrasso italuscCgli insegnamenti
dell'impressionismo, del cubismo, del neorealismo Sa@itastatpasdakila che la campagna nella sua pittura non
mai idillio bucolico ma voce Cascoltata da un uomo chettovea leorgatto wimana, con le lotte per la terra e per il
progresso della societ’E. E come si possa famiecectidemmellpare d'intravvedere nella sua pigte;apBrsolitudin

dirla con una espressione di Saba Cserena disperestiorsels Bspoazione, con questa sua lotta, » problema che
tocca soltanto Marino, ma molti artisti e scrittori siciliani.

L. Sciascia, Presentaziosaato Mariibh963)

Ogni qual volta Sciascia si ferma a guardare le opesei@hamici artisti gli avevano regalato o che I sigss| comprato
nelle bancarelle di anticaglie in giro per il mondo, i subsiogeldono a scrutare i ritratti di uomini. Quella peaaittoit una
passione irresistibile, allo scrittore piace infatti andaré weitito per OtoccareO le pieghe impresse sul vjsese iritrovare
IGuomo. La maggior parte delle volte, i ritratti gli ricardeltionati dalla sua penna, oppure capita, come ndecasggetti
rappresentati da Santo Marino, che lo scrittore ritregsin caratteri dellOuomo siciliano. Sono i quadri di MiaFaesto
Pirandello (per il quale scrive una prefazione al catalogp mostra nel 1978), o di Aldo Pecoraino (per oma smece delle
brevi recensioni apparse sul CCorriere della Ser@5)relsiiggerire allo scrittore alcune delle riflessioni pseisigla natura
dellOuomo. Gli uomini che vede sulla tela gli appaiono coraganistitdel mondo in cui vive ogni giorno, fatto di siepi
confini, gli OeroiO di quella serena solitudine che, per diterence, faceva acquistare al siciliano Cqualcosandetenna
ardita dei greciE. La chiave per penetrare tali dipipéiseagdlOuscio, e Sciascia la afferra scoprendo che gloli@niipinti

da Marino o Aldo Pecoraino P sono in fondo la proieziosa stespittori, rimasti sempre a contemplare I0estrema solitudine
nella loro Sicilia. Qui Sciascia ritrova I0anello che accompr@alagndizione di intellettuale rimasto per sempre in Sicilia a
quella degli artisti che hanno scelto di vivere nella WimdpieE. Ad attirarlo particolarmente sono dunque qusbegigt
schive, che hanno chiuso la porta alla fama. Trail fzartisiero dello scrittore corre subito a Fausto Pirartuelidfictatosi di
rivivere la vita del padre, rimane Cuomo potérendo restare un talento nell©Oombra e sfuggendo dalla trappokssel s

Agli antipodi invece si pone Renato Guttuso, che meglia ditcgmappresenta le rivolte e le fughe degli uomitiachssuto
ricercando la fama, ma questa poi IOha reso fragile ameenduOvintoO, come un personaggio in lotta conti@ d@k@on
morte. Le pagine che Sciascia dedica a Guttuso sono ntblengtedenti al 1979, anno in cui, a causa di questiiche, il

filo della loro profonda amicizia si spezza. Nonostante e rattibbiamo proprio a Sciascia uno dei ritratti pie incisivi de
pittore di Bagheria; « un disegno fatto di parole, diguraflOamico sempre con la sigaretta tra le dita, domquee gli
copre gli occhi e con il volto corrucciato e contraddistaitOangoscia, che gli proviene dalla notoriet”, tantsasicbe lo
condanna a rimanere pur sempre un uomo solo. CDalla rictdlezzecesso, dalla gloria, che altro resta a Renato Gatt
non uguale tumore di sofferenza?E si chiede e ci chiede lo scrittore.




Naufragiwetro, seconda met” del XIX secolo




La pittura su vetro « effettualmente una invenzionep@nrelaiEakti Isolito piuttosto povera, si impreziosisc
incorporandosi al vetro, acquista luce, riflessi, inteasitChentkltojnerale, quasi che il colore fosse immemora

secrezione e cristallizzazione; e cos*, prodigiosamente, IOimmagine.

L. Sciasci&gtorie su vet968)

Profondamente attratto dedrsanzichZ dabctdelle cose, Sciascia nutre una passione anche pealatpiteiro perchZ questa,
come IQincisione, costringe |Qartista a lavorare swautel tastscio. Lo strano procedimento rappresenta gmittiore un
motivo di profonda curiosit™ probabilmente perchZ in q@atmrare al contrarioO egli scorge unOaffinit”comestare di
scrittore intento a indagare la realt™ dal OrovescioQvuestrarne la verit™ e dunqueeittoTuttavia, al di I" di ci”, IQinteresse di
Sciascia per questo tipo di pittura appare evidente e ampla due saggi che egli dedica allOargomento: inttSiatiiarsu
Vetro(1968, confluito in seguito b corda payzalOaltrbra astrazione e regll€¥a), posto in apertura del volume di Antonio
Buttitta sulla pittura su vetro in Sicilia. In questo caso,approccio alla materia artistica appare diverso asge¢ito che egli
mostra negli altri scritti dOarte e a riprova di ci” soititdineare che questi sono gli unici casi in cuittorscei fornisce delle
notazioni tecniche sulla pittura entrando con la sua pehasbottega dellartista. A interessarlo prima di tegtallelt
particolari figurine dipinte con grazia che ricordano da gigtie create dai cantastorie, « il supporto: non pinitavola ma
vetro. Un materiale profondamente affascinante per Stwastgaso di cui sono fatti gli occhiali che perme#iorieugenia
Quaglia, la bambina protagonista di un racconto di AnnaQviesa che lo scrittore amava particolarmente, di riacglast
vista e vedere per la prima volta il mondo; gli stessi ogEmadi ai quali lo scrittore pu™ correggere le distotdiahie e
vedere, e quindi interpretare, la realt” e cliedo modappresentano un oggetto di primaria importanza peresulepe la
vicenda narrata. Come se non bastasse, ad affastieeltavparticolare genesi del vetro che nasce liquidcsegaito al
processo di raffreddamento va incontro alla cristallizzala@bcca e conserva per sempre la sua forma. Loesafitoera
innamorato di questo vocabolo, individua inoltre, nella piituedrs, una seconda cristallizzazione che nasce nel onioncent

il pittore imprime il colore sulla lastra vitrea permettendalleogénnellata piuttosto povera di acquistare luces#tinEeoos”
unOarte popolare si trasforma in unOarte preziosataelze in Sicilia, come Sciascia tiene a ribadire, durante i primi
dellOOttocento entra solo Cnelle case dei borghesi, cotadini agiati, dei contadini piccoli proprietari; mai in geglle
contadini poveri, dei bracciantiE. Dovr” passare qusasiala perchZ il vetro e le cornici diventino prodottititalus la pittura

su questo materiale entri anche nelle case dei menao.&dnieallora che le figurazioni subiranno qualche modiéicac{alcia
esemplifica come Cil passaggio dal colto al popolareE) qadoniiavariate nei temi, perchZ Cil mito, le mitiche tragedie, i
martirologi, i grandi e i drammatici gesti dettati dallOamid@®eode, sono (o0 almeno erano) nel sentimento popoiarkco
passione di Cristo per Pascal (e per il sentimento popolare): viviie giregei giorno, di ogni oraE.




ThZodoreGZricaultLe Radeau de la MZalissu tela, 1818-18:




- [E] nella forma pie diretta, pis semplice, mi dica: che cosa « la Chiesa?
- Ecco, un prete buono le risponderebbe che « la combDiot” iopokiecsdaaan prete cattivo, le dico: « una zattera,
zattera della Medusa, se vuole; ma una zattera.
L. Sciascid,odo mo(n74)

AllQinizio degli anni Settanta, come in preda a una visioa&jrfepnardo Sciascia fa i conti con la Chiesa cattotiaayaella

che a Pasolini sembra la Cmetafora degli ultimi trentPatene diemocristiano, fascista e mafiosoE. Oltre ad resdeesuoi
romanzi pie dirompenti e riuscifipdo moelforse il testo sciasciano a pie alto tasso di citazioni artistiche.

Il protagonista *« un non meglio identificato pittore di suxcebs arriva alla sua verit™ proprio mentre disegn&Zperc
disegnando i suoi pensieri Csi fanno pie esatti e lucidiech@lli scivolati dal cadavere di Don Gaetano gli appaioeoCil
particolare di un quadro di caravaggesco minoreE, wigsartice egli ha visto in mano al diavolo in una copi@ietedaione di
SantOAntodicRutilio Manetti, opera del mediocre pittore Nicol™ Buttafubdipinto « la prima metafora pittorica presente nel
romanzo, unQallusione al risvolto demoniaco della vista niliceparale della conoscenza e del sapere. Era statwel pit
Fabrizio Clerici ad accompagnare Sciascia nella chiesetsangelipma senese dove aveva visto per la prima volta telcopia
guadro, scelto per la copertina della prima edizidndaimadoltre che dal volto del diavolo, i cui tratti aleggiaistramente

nella figura di Don Gaetano, il protagonista finisce tetditdidea di disegnare il volto di Cristo: entrambi i personaggi
convergono nellOidea che 1Qunico artista a riuscire ne@imiates®dilon Redon. Nella loro lezione di storia dell@aete, i
incarnano verosimilmente la posizione di Sciascia, che pkegaaledeneva proprio unQincisione dellQartista frifigoeastea

il viso di Gese morente.

Ma « a Don Gaetano che Sciascia affida la pie misteriosa enpttifisica della sua opera: la Chiesa come zattera, legjie in

di quel mare che lo scrittore non ha mai amato, di quegiicie infodo modono i sotterranei del Vaticano. E non una
semplice zattera, ma zattera della Medirsgrimo piano nel quadro di GZricault D apparso anchesswb narrativo
dell@ssomoiti Zola D sta un groviglio di corpi avvinghiati di sapomsdantome infernale « la bolgia dei notabili dellOeremo di
Zafer. Nel dipinto che apre la stagione del realismo, lfBamtiste ritrae il dissesto della Francia dopo il crollo dedlagdNe

La zattera della Me@gsascia racchiude le stragi di Stato e la matrice metedisicpadere democristiano si ispira, restituendo
IOimmagine di unOltalia alla deriva.

Quasi ventOanni dopo, in occasione dellOassassinio di lénw @owsolo chiede Cpiet™ per chi muore sulla zattera della
MedusakE e si ricorda della metafdFadti madpNon di finzione purtroppo, non di romanzo oggi &i,trat di realt”, di tragica,
dolorosa realt”; non di esercizi spirituali, ma di duri, tregemndizi elettorali. In cui, su ogni zattera, pu” comipigesito pie
disumanoE.
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